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Resumo

Este artigo investiga por que as grandes abstragdes juridicas — Justi¢a, Republica, Liber-
dade, Lei — sdo sistematicamente representadas por corpos femininos na tradigdo iconografica
ocidental. Partindo da abertura metodologica que a iconologia juridica histérica de Georges
Martyn ofereceu a histéria da cultura juridica de Paolo Grossi € Anténio Manuel Hespanha,
o texto propde que a dimensao visual dessa cultura possui uma gramatica de género que per-
manece invisivel ao paradigma vigente. A hipdtese central articula Carole Pateman e Marina
Warner: assim como o contrato social pressupde um contrato sexual oculto que subordina as
mulheres enquanto proclama liberdade universal, a iconografia juridica opera um contrato vi-
sual que captura o corpo feminino para representar a ordem juridica da qual as mulheres foram
historicamente excluidas como sujeitos. A analise mobiliza o0 método dos trés niveis de Pa-
nofsky — tal como adaptado por Martyn para imagens juridicas — e o aplica a genealogia da
venda da Justitia (1494—-1603), demonstrando como a passagem do registro satirico ao alegorico
constitui o momento fundacional desse contrato visual, cuja eficicia se estende as codificagdes
oitocentistas e as constitui¢des republicanas contemporaneas. O artigo conclui que reconhecer
o contrato visual ndo refuta a historia da cultura juridica, mas a expande criticamente ao revelar
uma camada de naturaliza¢do da exclusao de género que o historicismo juridico humanista ainda
ndo tematizou.

Palavras-chave: Contrato visual. Iconologia juridica. Contrato sexual. Alegoria femi-
nina. Justitia. Histéria da cultura juridica.

Abstract: This article investigates why the great legal abstractions — Justice, Republic,
Freedom, Law — are systematically represented by female bodies in the Western iconographic
tradition. Building on the methodological opening that Georges Martyn’s historical legal icono-
logy offered to the legal culture history of Paolo Grossi and Anténio Manuel Hespanha, the text
proposes that the visual dimension of legal culture possesses a gender grammar that remains

invisible to the prevailing paradigm. The central hypothesis articulates Carole Pateman and Ma-
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rina Warner: just as the social contract presupposes a hidden sexual contract that subordinates
women while proclaiming universal freedom, legal iconography operates a visual contract that
captures the female body to represent the legal order from which women were historically exclu-
ded as subjects. The analysis mobilizes Panofsky’s three-level method — as adapted by Martyn
for legal images — and Warburg’s concept of Pathosformel, applying them to the genealogy of
Justitia’s blindfold (1494-1603) and to a pre-iconographic reading of Diirer’s woodcut in Das
Narrenschiff. The article concludes that recognizing the visual contract does not refute legal
culture history but critically expands it by revealing a layer of gender exclusion naturalization
that humanistic legal historicism has not yet thematized.

Keywords: Visual contract. Legal iconology. Sexual contract. Feminine allegory. Jus-

titia. Legal culture history.

1. A cultura juridica como cultura visual

A renovagao historiografica operada pelo historicismo juridico humanista europeu trans-
formou o modo como se compreende o direito no tempo. Paolo Grossi, em sua critica as “mitolo-
gias juridicas da modernidade”, demonstrou que o direito ndo se reduz a um conjunto de normas
emanadas do Estado, mas constitui uma dimensao da cultura— um artefato que exprime menta-
lidades, relagdes de poder e modos de vida (Grossi, 2007). Na mesma dire¢ao, Anténio Manuel
Hespanha propds a no¢ao de cultura juridica europeia como totalidade que integra doutrina, pra-
tica e imaginario, recusando a leitura estritamente normativista da historia do direito (Hespanha,
2005). Essa tradicdo encontrou na Universidade Federal de Santa Catarina um polo de recep¢ao
e desenvolvimento, sobretudo através do trabalho editorial e académico de Arno Dal Ri Jr. e do
grupo Ius Commune, que traduziram e contextualizaram as obras de Grossi e Hespanha para o
debate brasileiro (Grossi, 2007; Hespanha, 2005).

Um passo decisivo nessa trajetoria foi a abertura para a dimensdo visual da cultura juri-
dica. Em 2018, o volume coletivo The Art of Law, organizado por Stefan Huygebaert, Georges
Martyn e outros, consolidou o campo da iconologia juridica historica (historical legal icono-
logy) ao reunir historiadores do direito e da arte em torno de um objeto comum: as represen-
tagOes artisticas da lei e da justica, dos exempla iustitiae medievais as alegorias dos Palacios
de Justica oitocentistas (Huygebaert et al., 2018). Na introdugdo programatica desse volume,

Martyn situou a iconologia juridica como campo interdisciplinar emergente, propondo que a
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aplicagdo dos trés niveis de Erwin Panofsky — descri¢do pré-iconografica, analise iconografica
e interpretacdo iconologica — as imagens juridicas permite acessar camadas de sentido que os
documentos escritos ndo revelam (Martyn, 2018).

A convergéncia entre essas duas tradicdes — a historia da cultura juridica e a icono-
logia juridica — materializou-se institucionalmente nos XVI Encontros de Historia do Direito
da UFSC (2019), dedicados ao tema Printing & Iconology as Legal-Historical Sources, onde
Martyn apresentou sua “Introducdo a iconologia histérica do direito”, publicada nos anais or-
ganizados por Dal Ri Jr. (Dal Ri Jr., 2020; Martyn, 2020). Esse evento marcou um ponto de
inflex@o: pela primeira vez no contexto brasileiro, a imagem juridica foi reconhecida como fonte
historiogréfica legitima, e ndo mera ilustragdo decorativa de narrativas normativas.

Contudo, a abertura visual da historia da cultura juridica permaneceu circunscrita ao
registro da legitimagdo. Tanto no enquadramento de Martyn quanto na tradicao mais ampla que
vai de Panofsky a W. J. T. Mitchell (Panofsky, 1939; Panofsky, 1955; Mitchell, 1986), a analise
iconolodgica pergunta o que a imagem significa e como ela legitima uma ordem social — mas
ndo pergunta por que o corpo que porta essa significagdo é feminino. E esse siléncio que o

presente artigo pretende tornar audivel.

1.1. Nota metodologica

O presente artigo constitui pesquisa bibliografica e iconografica, situada na confluéncia
entre a historia da cultura juridica, a iconologia e a teoria feminista do contratualismo. O método
adotado articula duas tradi¢des: a iconologia de Erwin Panofsky, em seus trés niveis de leitura
— descricao pré-iconografica (formas e motivos), analise iconografica (temas e convengoes) €
interpretagdo iconoldgica (significado intrinseco) —, tal como adaptada por Martyn para o ob-
jeto juridico; e o conceito warburgiano de Pathosformel (formula de pathos), que descreve a
sobrevivéncia (Nachleben) de gestos expressivos carregados de energia afetiva que migram en-
tre épocas e contextos culturais (Warburg, 1999). A Pathosformel ¢ pertinente porque permite
explicar ndo apenas o que a Justitia significa em cada periodo, mas como uma mesma confi-
guracdo gestual — o corpo feminino portando atributos de autoridade — persiste através dos
séculos mudando de valéncia sem mudar de forma. A Justitia vendada é, nesse sentido, uma
Pathosformel juridica: um gesto expressivo (a mulher cega que julga) cuja energia afetiva se
inverte da satira a veneragao sem que o corpo que a sustenta se altere.

O corpus visual selecionado concentra-se em trés marcos genealdgicos da venda — a



xilogravura do Narrenschiff de Brant (1494), a fonte da Justica de Gieng em Berna (1543) ¢ a
codificagdo de Ripa na Iconologia (1603) —, complementados por um caso ibero-americano (a
alegoria republicana brasileira) que permite testar a validade do argumento fora do eixo franco-
-germanico. A escolha desse corpus ¢ deliberada: ndo pretende esgotar a iconografia da Justica,
mas isolar a genealogia do atributo que melhor revela o contrato visual em operacao.

Cabe ainda uma referéncia a contribui¢do de Michael Stolleis, cujo Das Auge des Ge-
setzes (2004) constitui o estudo mais completo sobre a metaforica visual do direito na tradigdo
germanica. Stolleis demonstra que imagens como o “olho da lei” ndo sdo ornamentos, mas dis-
positivos epistemologicos que estruturam a compreensao coletiva do que ¢ o direito (Stolleis,
2004). O presente artigo estende essa percep¢ao ao perguntar o que Stolleis ndo perguntou: por

que o corpo que porta esses dispositivos ¢ feminino.

2. O problema de género que a iconologia nio vé

A constatagdo ¢ elementar e, precisamente por isso, perturbadora: Justica, Republica,
Liberdade, Verdade, Prudéncia, Caridade — as grandes abstra¢des que povoam o imaginario ju-
ridico e politico ocidental sdo, quase sem excecdo, representadas por figuras femininas. Marina
Warner, em Monuments and Maidens, observa o paradoxo entre a escolha convencional de figu-
ras femininas para personificar ideais e a exclusdo das mulheres concretas da realizacdo desses
ideais (Warner, 1985). A Justica ¢ uma mulher, mas nao porque se considere que as mulheres
sejam justas.

O paradoxo de Warner ¢ descriptivo; ele identifica a estrutura, mas nao a explica. Por que,
afinal, o corpo feminino foi eleito como suporte privilegiado da alegoria juridica? A resposta
convencional, herdada de Cesare Ripa e da tradicdo emblemadtica, aponta para uma convengao
linguistica: em latim e nas linguas neolatinas, os substantivos abstratos — lustitia, Libertas,
Veritas, Prudentia — sdo gramaticalmente femininos, e a tradi¢ao artistica limitar-se-ia a tradu-
zir o género gramatical em género visual (Ripa, 1603). Essa explicagdo ¢ insuficiente por pelo
menos duas razdes. Primeiro, ela toma por causa o que ¢ apenas condigdo: o fato de lustitia ser
feminino em latim ndo obriga ninguém a representa-la como mulher — ¢ uma escolha cultural,
nao uma deducao gramatical. Segundo, ela ndo explica a persisténcia da convengao muito além
das linguas que a motivaram: em inglés, Justice ndo tem género gramatical, mas Lady Justice
continua feminina.

A iconologia juridica de Martyn opera com rigor nos dois primeiros niveis de Panofsky —



a descrigdo formal (primeiro nivel) e a identificagdo das convengdes (segundo nivel) — e avanga
ao terceiro nivel ao perguntar como as imagens juridicas legitimam a autoridade institucional.
Mas o terceiro nivel panofskiano, na formulacdo original de Panofsky, ¢ também o nivel de
tendéncias culturais profundas que se expressam nas formas visuais (Panofsky, 1939). Ora, se
a iconologia juridica se propde a alcangar esse terceiro nivel, ela precisa enfrentar a pergunta: o
que revela sobre a “mente” de uma cultura juridica o fato de ela escolher, sistematicamente, o
corpo feminino para representar seus valores mais elevados — e, simultaneamente, excluir as
mulheres reais do exercicio desses mesmos valores?

Nao se trata de uma insuficiéncia do método de Martyn, mas de uma delimitagcdo do
seu dominio. A iconologia juridica histérica foi construida para responder a perguntas sobre
legitimagdo institucional; a pergunta sobre género pertence a outro registro — o registro da
critica da representacdo. E esse registro que Carole Pateman abre e que este artigo propde
estender ao campo visual. Para tanto, ¢ necessario articular a teoria feminista do contrato com

a analise iconoldgica — passagem que a proxima se¢do empreende.

3. Do contrato sexual ao contrato visual

3.1. O contrato sexual como estrutura oculta

Em The Sexual Contract (1988), Carole Pateman demonstrou que a narrativa candnica do
contrato social — de Hobbes a Rawls, passando por Locke e Rousseau — pressupde um contrato
anterior, ndo narrado, que subordina as mulheres aos homens. Esse contrato sexual ndo ¢ uma
fase superada da historia politica; ele ¢ a condicao de possibilidade do proprio contrato social,
pois € através dele que se estabelece o direito sexual masculino (male sex-right) que estrutura
as instituicdes da modernidade: o casamento, o emprego, a cidadania (Pateman, 1988).

O gesto tedrico de Pateman ndo consiste em acrescentar uma variavel esquecida (género)
a uma teoria ja completa (o contratualismo), mas em mostrar que a teoria depende estrutural-
mente da omissdo. O contrato social ndo ¢ incompleto; ele é funcionalmente cego a subordi-
nacdo que o sustenta. Na leitura de Pateman, a tradicdo contratualista trata as mulheres como
simultaneamente incapazes de consentir e sempre disponiveis para consentir — o que significa
que o seu consentimento €, a0 mesmo tempo, irrelevante e presumido (Pateman, 1988). Trinta
anos depois, Pateman reafirmou a atualidade dessa estrutura, mostrando como ela persiste nos

contratos de trabalho, nos contratos de barriga de aluguel e nas politicas de welfare (Pateman,



2018).

3.2. A hipdtese do contrato visual: definicio e mecanismo

A hipoétese que este artigo propoe € que a iconografia juridica opera uma estrutura ana-
loga — nao causal, mas homologa — a do contrato sexual. Assim como o contrato social pro-
clama liberdade universal enquanto pressupde a subordinacdo das mulheres, a representacao
visual da Justiga (e das demais alegorias juridicas) utiliza o corpo feminino para simbolizar a
universalidade da lei enquanto naturaliza a exclusao das mulheres reais do campo juridico. A
essa estrutura, propomos chamar contrato visual.

Cabe precisar o conceito. Definimos contrato visual como a estrutura semiotica recor-
rente pela qual a iconografia juridica ocidental mobiliza o corpo feminino como suporte privile-
giado da abstragdo normativa, produzindo simultaneamente dois efeitos: (i) a representagdo da
universalidade do direito através de uma figura que encarna imparcialidade, equidade e trans-
cendéncia; e (i) a naturalizagdo da exclusdo das mulheres concretas do exercicio dos direitos
e funcdes que essa mesma figura simboliza. O contrato visual ndo ¢ uma metafora: ele designa
um mecanismo especifico — a conversao de uma escolha cultural (representar o direito por cor-
pos femininos) em evidéncia natural (a feminilidade da alegoria como dado inquestionavel) —
que opera no registro visual de modo distinto do registro discursivo ou doutrindrio.

A especificidade visual do contrato reside em trés propriedades que o distinguem tanto
do contrato sexual de Pateman quanto da andlise iconoldgica convencional. Primeiro, a ime-
diaticidade: ao contrario do argumento filosofico, que exige mediacdo conceitual, a imagem
produz reconhecimento instantaneo — a Justi¢a ¢ uma mulher antes de qualquer reflexao. Se-
gundo, a iterabilidade: a repeticdo da mesma figura em selos, fachadas, cddigos e tribunais ao
longo de séculos sedimenta a associagdo até torna-la invisivel como escolha. Terceiro, a des-
personalizagdo: o corpo feminino alegdérico ndo remete a nenhuma mulher particular, operando
como um significante esvaziado que pode ser investido de qualquer contetdo institucional —
precisamente porque a mulher concreta foi evacuada da representagao.

O contrato visual ndo ¢ um acordo deliberado; ninguém se sentou a mesa para decidir
que a Justica deveria ser uma mulher. Ele opera, como o contrato sexual de Pateman, por natu-
ralizagdo: parece tdo Obvio que a Justica seja feminina que a pergunta “por que uma mulher?”
raramente ¢ formulada. Mas, diferentemente do contrato sexual — que Pateman analisa no

plano da teoria politica —, o contrato visual opera no plano da percep¢do: ele ndo argumenta,



ele mostra; nao exclui por via normativa, mas torna a exclusao imperceptivel por via estética.

O contrato visual funciona em trés registros simultaneos:

1. Captura simbélica: o corpo feminino ¢ mobilizado como veiculo da abstragado juridica,
mas a mulher concreta desaparece no processo. A Justitia ndo representa uma mulher; ela

representa a Justica apesar de ser uma mulher.

2. Naturalizagao da exclusio: ao tornar visualmente “natural” que a Justica seja feminina, o
contrato visual torna invisivel o paradoxo que Warner identificou — a presenga simbdlica

das mulheres coexiste com sua auséncia institucional.

3. Legitimacdo circular: a alegoria feminina confere ao direito uma aura de atemporalidade
e universalidade (a mulher-simbolo transcende a historia), enquanto o direito confere a
alegoria um estatuto institucional (ela adorna os palacios, os codigos, os selos). Cada

polo legitima o outro.

A analogia com Pateman ¢ estrutural — ndo causal. O contrato visual ndo produz a
exclusdo das mulheres; ele a naturaliza. Nao é porque a Justitia ¢ feminina que as mulheres
foram excluidas do direito, mas a feminilidade da Justitia torna essa exclusdo imperceptivel,

porque a presenga simbolica funciona como substituto da presenca real.

4. A genealogia da venda: do riso a naturalizacio

Para demonstrar como o contrato visual opera concretamente, propomos uma leitura ico-

nologica da venda da Justitia — o atributo mais disputado e mais revelador da alegoria juridica.

4.1. 1494: a venda como satira — uma leitura em trés niveis

A primeira representacdo conhecida de uma Justitia vendada ¢ uma xilogravura atribuida
a Albrecht Diirer, publicada em Das Narrenschiff (A Nau dos Insensatos) de Sebastian Brant,
em 1494 (Brant, 1494). A imagem merece uma leitura detida nos trés niveis panofskianos, pois
¢ nela que o contrato visual encontra seu momento fundacional.

Nivel pré-iconografico (descricao formal). A xilogravura, de formato retangular verti-
cal (~11 x 8 cm na edigao princeps de Johann Bergmann von Olpe, Basel, 1494), apresenta uma

composic¢do em trés planos. No plano central, uma figura feminina de corpo inteiro, vestida com



tunica longa e manto, porta na mao esquerda uma balanga cujos pratos estdo visivelmente desi-
guais. Os olhos da figura estao cobertos por um tecido claro, aplicado por tras por uma segunda
figura — um homem baixo, vestido com traje de bobo (Narrenkappe), com guizos e orelhas de
asno. O bobo esta posicionado atras e acima da mulher, em posi¢do de dominio gestual: seus
bracos envolvem a cabeca feminina para fixar a venda. No plano inferior, figuras masculinas
de toga — advogados ou juizes — manipulam os pratos da balanga com as maos. No plano su-
perior, uma moldura arquitectonica sugere o interior de um tribunal. A composi¢ao ¢ marcada
por uma assimetria dindmica: todos os agentes masculinos agem (vendando, manipulando), en-
quanto o unico corpo feminino recebe a agdo. A postura da Justitia € rigida, frontal, de bracos
semiabertos — uma passividade corporal que contrasta com a agitagdo dos corpos masculinos
ao redor.

Nivel iconografico (identificacdo tematica). A figura feminina ¢ identificavel como
Justitia pela balanca. O bobo pertence ao repertorio do Narrenliteratur (literatura dos tolos),
género satirico florescente na Basileia humanista de fins do século XV. As figuras togadas re-
presentam as profissoes juridicas — alvo recorrente da satira de Brant. O sentido € inequivo-
camente negativo: a cegueira nao ¢ virtude, mas corrup¢do. A Justica nao escolhe nao ver; ela
¢ impedida de ver por forcas externas — a loucura, a ganancia, a venalidade forense (Hayaert,
2018).

Nivel iconolégico (significado intrinseco). E neste terceiro nivel que a leitura de género
se torna indispensavel. O que a imagem revela, para além da satira profissional, ¢ uma relagdo
de género: um corpo feminino passivo ¢ manipulado por agentes masculinos ativos. A Justica
nao age; ela ¢ agida. Ela ndo se venda; ela é vendada. Na gramatica gestual da xilogravura, a
feminilidade da Justitia ndo ¢ acidental — ¢ condicao de possibilidade da manipulagdo: € pre-
cisamente porque a Justica ¢ uma mulher que o bobo pode domina-la fisicamente, envolvendo
sua cabeca com os bragos. A relacdo espacial entre os corpos (o masculino acima e atras, o fe-
minino abaixo e a frente) replica a hierarquia de género que estrutura as institui¢des juridicas do
periodo. Nos termos warburgianos, a Pathosformel da mulher vendada por agentes masculinos
concentra uma energia afetiva que sobrevivera a propria inversdo semantica: mesmo quando a
venda deixar de ser imposi¢do e se tornar atributo, o corpo feminino continuara sendo o suporte

passivo da operacao.



4.2. 1543-1603: a inversao semantica

Entre a satira de Brant (1494) e a codificagdo de Ripa na Iconologia (1603), a venda
sofre uma inversao semantica radical. A Justitia do Chafariz da Justica em Berna, esculpida por
Hans Gieng em 1543, j4 porta a venda como atributo positivo — signo de imparcialidade, ndo
de corrupgao (Hayaert, 2018; Resnik; Curtis, 2011). E quando Ripa sistematiza as variedades
de Giustitia em 1603, a venda ja integra o repertdrio alegorico estavel: nao precisa mais ser
explicada, porque foi naturalizada (Ripa, 1603).

E precisamente essa passagem — da satira a convengdo, do riso a naturalizagio — que
constitui, na hipotese deste artigo, o momento fundacional do contrato visual. Em 1494, a venda
era legivel como imposi¢cdo: um ato de violéncia simbolica perpetrado contra um corpo feminino.
Em 1603, a venda ja ¢ atributo: propriedade intrinseca da alegoria, como se a Justica sempre
tivesse sido cega. O que desapareceu entre 1494 ¢ 1603 ndo ¢ apenas a conotacao satirica da
venda; € o agente da vendagao. Ninguém mais venda a Justica; ela simplesmente ¢ vendada.

Como nota Valérie Hayaert, o gesto de vendar constitui um “paradoxo” irredutivel: a
privacao sensorial que deveria significar deficiéncia passa a significar virtude, a incapacidade
torna-se imparcialidade (Hayaert, 2018; Hayaert, 2023). Mas hd um paradoxo adicional que
a analise de Hayaert ndo tematiza: a passividade que o gesto imprime ao corpo feminino —
ser vendada, ser privada de visdo — € reinterpretada como autonomia institucional. O corpo
da mulher-alegoria ¢ manipulado, limitado, parcialmente apagado — e esse apagamento ¢ lido
como transcendéncia.

E o contrato visual em operagdo: a captura simbélica do corpo feminino, a naturalizagéo

da violéncia que o transforma em alegoria, e a legitimac¢ao circular entre a imagem e a institui¢ao.

4.3. O contrato visual e a exclusao doutrinaria

A operagdo descrita ndo ¢ puramente simbolica: ela possui um correlato na historia das
instituigdes juridicas. Precisamente no periodo em que a venda da Justitia se naturaliza como
atributo de imparcialidade (séculos XVI-XVIII), consolida-se na doutrina europeia a incapa-
cidade civil e politica das mulheres. A Justitia adorna os frontispicios dos mesmos codigos e
tratados que consagram a tutela perpétua da mulher casada, a proibi¢ao do exercicio de cargos
judiciais e a exclusdo do testemunho feminino em determinadas matérias. A cultura juridica que

produz a alegoria feminina da justi¢a ¢ a mesma que nega as mulheres reais o acesso as fungdes



que a alegoria simboliza.

Essa simultaneidade nao ¢ acidental; ela € estrutural. A alegoria funciona precisamente
porque a mulher concreta esta ausente do campo juridico: € a exclusdo institucional que per-
mite ao corpo feminino operar como significante “puro”, desvinculado de qualquer agéncia real.
Se as mulheres fossem juizas, advogadas e legisladoras, a feminilidade da Justitia deixaria de
ser transparente e passaria a ser problemdtica — a alegoria perderia sua eficacia naturalizadora.
Nesse sentido, o contrato visual ndo apenas reflete a exclusdo doutrindria; ele a forna estetica-
mente coerente, conferindo-lhe a aparéncia de uma ordem natural e atemporal.

Esse mecanismo persiste para além do periodo moderno. Quando, nos séculos XIX e
XX, as mulheres gradualmente conquistam direitos civis e politicos, a alegoria feminina da jus-
tica ndo se transforma: ela permanece idéntica, como se a exclusdo que lhe dava sentido jamais
tivesse existido. A longevidade da Justitia vendada através das revolugdes liberais, das codifica-
¢Oes oitocentistas e das constituicdes republicanas atesta a eficacia do contrato visual: mesmo
quando a doutrina muda, a imagem ndo muda, porque sua fun¢do ndo ¢ descrever a realidade

juridica, mas naturaliza-la.

5. Do corpo agente ao icone estatal: a hipotese do endurecimento

5.1. Alcance da genealogia

A passagem entre divindade antiga e alegoria juridica moderna ndo deve ser descrita
como uma sequéncia linear em que cada imagem deriva da anterior. O esquema genealdgico
deste artigo compara modos de atribuir agéncia a figuras femininas da justi¢ca. Na tradigdo greco-
-romana, Themis, Dike e Iustitia aparecem em narrativas, vinculos e ag¢des; a personificagao
moderna tende a isolar a figura, fixar seus atributos e submeté-la a um programa institucional.
A comparagdo aponta uma transformagao do uso politico das imagens, ndo a identidade histo-
rica de todas as figuras que receberam o nome de Justica. Por isso, as imagens e os textos de
cada periodo precisam ser examinados em sua propria circulagdo antes que a hipdtese geral seja
aplicada a um objeto particular.

No plano analitico, endurecimento designa a passagem de um corpo figurado como
agente a um corpo tratado como suporte estavel de uma abstracdo juridica. A venda que im-
pede a visdo, a postura que imobiliza, a toga que uniformiza e a repeticdo em selos ou moedas

podem participar desse processo. Nenhum atributo, isoladamente, prova perda de agéncia. A
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leitura depende de composi¢do, suporte, encomenda, circulacido e contexto historico-juridico.
A Pathosformel de Warburg ajuda a observar a permanéncia de uma configuragdo gestual ape-
sar das mudangas de valéncia; a economia iconica examinada por Mondzain permite perguntar
como a visibilidade se organiza e circula (Warburg, 1999; Mondzain, 2002). A expressao Femi-
nilidade de Estado, empregada na pesquisa que deu origem a este artigo, nomeia uma hipotese

propria e ndo ¢€ atribuida a Mondzain.

5.2. Operacoes visuais e suportes

O esquema estruturado que acompanha o manuscrito distingue dez aspectos observaveis
da purificacdo alegorica: desincorporagdo, rigidez postural, dessexualizagdo, uniformizagao fa-
cial, heraldicizacao, enquadramento arquitetonico, apagamento narrativo, monocromatizagao,
serialidade e inscricao estatal. Aqui eles funcionam como perguntas de leitura, sem agregacao
em um indice Unico. Desincorporagdo pergunta quanto do corpo permanece visivel; rigidez
postural, se a figura age ou posa; apagamento narrativo, se ainda ha um acontecimento legivel;
serialidade, como a mesma solugdo visual reaparece em objetos distintos. As outras dimensdes
registram a relagdo entre corpo, vestimenta, material, moldura e autoridade institucional. Um
mesmo objeto pode combinar sinais divergentes: uma figura imével pode conservar olhar, gesto
ou uma histdria que resiste a sua fixacao.

A venda ¢ especialmente reveladora porque sua leitura depende da relagdo entre agente,
gesto e figura vendada. Na gravura de Das Narrenschiff, o gesto de vendar integra a sétira; na
Justitia de Berna, a venda aparece incorporada a figura e a cena ja ndo exibe o mesmo agente
da imposi¢do; na tradicdo emblematica posterior, ela pode ser ensinada como virtude da impar-
cialidade. Essa sequéncia sustenta uma hipdtese de inversdo semantica, mas cada marco exige
prova visual e documental propria. A balanca também admite variagdes: instrumento de uma
acao de pesar, atributo que permite identificar a Justica ou emblema resumido em selo. A espada
pode indicar capacidade de agir, mas, em programas estatais, ¢ preciso distinguir a agéncia da
personagem do poder coercitivo que a instituicdo lhe delega (Brant, 1494; Hayaert, 2018; Ripa,
1603; Resnik; Curtis, 2011).

Os materiais e os espacos participam dessa transformac¢do. Bronze, marmore e granito
duram e ocupam a arquitetura institucional de modo diferente de uma gravura satirica ou de uma
imagem impressa de circulacio efémera. A toga e o drapeado classico podem apresentar a figura

como atemporal; a moldura arquitetonica pode fixa-la em tribunal, fachada ou monumento. Nas

11



moedas e nos selos, 0 mesmo corpo torna-se repetivel e portatil. A comparacdo entre esses
suportes ajuda a testar se a personificagdo conserva singularidade ou passa a operar como signo
intercambidvel. Ela ndo autoriza, por si s0, concluir que toda escultura ¢ mais passiva do que
toda imagem impressa.

O barrete frigio, a fisionomia convencionada como branca europeia e a espada explici-
tam ainda outra dificuldade. A alegoria republicana pode unir liberdade, autoridade e violéncia
legitima em um corpo cuja aparéncia ¢ apresentada como universal. A branquitude ndo desapa-
rece por falta de nomeagao; ela pode ser naturalizada justamente quando ¢ tratada como auséncia
de marca racial. No caso brasileiro, essa leitura precisa ser confrontada com a historia particular
do objeto, com suas variantes e com a composicao social que a imagem pretende representar.
Assim, o argumento sobre género ndo absorve ou substitui o problema racial; ambos devem ser

descritos com evidéncias proprias (Carvalho, 2017; Gonzalez, 1984; Resnik; Curtis, 2011).

5.3. Regimes como hipotese comparativa

O dossié¢ estruturado propoe trés regimes para comparar alegorias femininas: fundacio-
nal, normativo e militar. No fundacional, imagens de revolucao ou de institui¢do de uma ordem
politica podem exibir corpos em acdo e cenas de sacrificio. No normativo, a estabiliza¢do ad-
ministrativa favorece atributos fixos e reproducao frequente. No militar, guerra e expansao im-
perial podem reunir autoridade, mobilizagdo e violéncia. Essas categorias descrevem fungdes
e composi¢des possiveis, ndo etapas obrigatorias de toda imagem. Marianne em La Liberté
guidant le peuple (1830), a Semeuse em selos franceses e Britannia em moedas coloniais sao
exemplos sugeridos para comparacao; a classificacdo de cada exemplar requer exame de ima-
gem, data, encomenda e circulagdo. O regime nao deve ser inferido apenas da época ou do nome

da personagem.

6. Visiocracia e eficacia juridica do visivel

6.1. Trés operacdes do contrato visual

O contrato visual pode ser descrito por trés operagdes que se reforcam. A primeira € a
captura simbélica: o corpo feminino fornece uma forma sensivel para Justica, Republica ou
Lei, mas a mulher concreta ndo adquire, por essa escolha, a posi¢ao institucional simbolizada.

A segunda ¢ a naturalizacdo da exclusio: a presencga reiterada da figura feminina pode fazer
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parecer resolvida uma auséncia que pertence a historia do acesso das mulheres as fungdes juri-
dicas e politicas. A terceira ¢ a legitimacao circular: a instituicdo apresenta a alegoria como
imagem de sua universalidade, e a repeticdo institucional confere a alegoria a aparéncia de tra-
di¢do incontestavel. Trata-se de uma proposta de interpretacdo, ndo de uma afirmacdo sobre a
intencao individual de artistas, juristas ou espectadores (Pateman, 1988; Warner, 1985; Mitchell,
1986).

A analogia com Pateman deve permanecer delimitada. O contrato sexual é uma tese so-
bre relagdes politicas e juridicas de subordinagdo; o contrato visual, tal como formulado aqui,
identifica uma homologia entre essa exclusao e determinada operacao das imagens. A homolo-
gia ndo demonstra que uma gravura causou uma regra de incapacidade, nem que toda alegoria
feminina encobriu a mesma experiéncia historica. Sua utilidade estd em formular perguntas
verificaveis: quem podia agir na instituicdo representada, quem produziu e fez circular a ima-
gem, qual mulher foi escolhida como corpo da abstragdo e quais alternativas figurativas estavam

disponiveis?

6.2. O que a imagem faz de modo especifico

Trés propriedades tornam a operagao visual distinta da formulag¢ao doutrinaria. A imedi-
aticidade permite reconhecer uma personificacdo antes da leitura de qualquer texto explicativo;
esse reconhecimento, porém, também ¢ aprendido culturalmente. A iterabilidade faz a figura
reaparecer em suportes e edificios muito depois de alteradas as leis e as composi¢des das ins-
tituigdes. A despersonalizacdo converte um corpo particular em portador de uma fun¢ao que
nao pertence a nenhuma mulher singular. A persisténcia dos atributos da Justitia examinada por
Resnik e Curtis ajuda a investigar a segunda propriedade; a reflexdo de Mitchell sobre imagem
e ideologia auxilia a perguntar como a associacdo entre corpo feminino e abstragdo se torna
convincente (Resnik; Curtis, 2011; Mitchell, 1986).

Chamar essa configuragao de visiocracia juridica significa tratar a organizacao do visivel
como parte da cultura do direito. O termo s6 € analiticamente 1til se indicar relagdes concretas
entre figura, suporte, circulacao, instituicdo e publico. O que aparece na fachada de um tribunal
nao age da mesma forma que uma estampa satirica, um selo postal ou uma moeda. Também nao
basta identificar semelhanga formal entre imagens: ¢ preciso demonstrar a fun¢do do objeto em
seu contexto. A hipotese amplia a pergunta iconoldgica sobre significados ao incluir os efeitos

de repeti¢do, autoridade e omissdao que participam da experiéncia social do direito (Behrmann,
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2018; Martyn, 2018).

6.3. O paradoxo da representacio invertida

O ponto politico da proposta permanece o paradoxo formulado por Warner: a mulher
aparece como figura de um ideal e, ao mesmo tempo, mulheres concretas podem estar afastadas
da pratica desse ideal (Warner, 1985). O paradoxo tem uma dimensao institucional, que exige
historia do acesso a cargos, direitos e voz; uma dimensdo iconografica, que exige descricao das
escolhas formais; e uma dimensao historiografica, que exige perguntar o que a interpretagao
tradicional das imagens deixou sem andlise. Essas dimensdes ndo devem ser fundidas. A coin-
cidéncia temporal entre uma alegoria e uma exclusdo juridica ¢ um dado a explicar, ndo prova
suficiente de dependéncia causal.

O contrato visual, portanto, ndo substitui a pesquisa sobre normas, praticas e pessoas por
uma leitura autdbnoma das imagens. Ele propde que a imagem entre no mesmo campo de critica
das fontes que os textos juridicos. A hipotese se fortalece quando uma série de objetos per-
mite comparar mudangas de forma com mudangas de circulagao e de composicao institucional;
enfraquece quando depende de um unico exemplar ou de atribui¢cdes ndo documentadas. Essa
condi¢do metodoldgica ¢ decisiva para que visiocracia permane¢a uma ferramenta de histéria

da cultura juridica e ndo um nome geral para qualquer poder das imagens.

7. A cultura juridica repensada

7.1. O que muda com o contrato visual?

Se o contrato visual ¢ reconhecido como camada constitutiva da iconografia juridica, o
que muda para a historia da cultura juridica?

Primeiro, muda a completude do campo. A tradi¢cao de Grossi e Hespanha — recebida no
Brasil por Dal Ri Jr. — revolucionou a historia do direito ao mostrar que o direito ¢ cultura, ndo
apenas norma. Martyn abriu uma porta adicional ao mostrar que essa cultura tem uma dimen-
sdo visual. Mas reconhecer o contrato visual significa admitir que a cultura juridica tem também
uma gramdtica de género — um sistema de regras implicitas que determina quais corpos podem
representar quais abstragdes. Essa gramatica opera no nivel iconoldgico mais profundo, preci-
samente onde Panofsky situava as tendéncias culturais profundas (Panofsky, 1939). A cultura

juridica ndo ¢ apenas visual; ela € generificada.
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Segundo, muda a fun¢do atribuida as imagens juridicas. Na iconologia de Martyn, as
imagens /egitimam — elas conferem autoridade visual a ordem institucional. No quadro do con-
trato visual, as imagens também naturalizam — elas tornam imperceptivel a exclusdo de género
que estrutura a relagdo entre o corpo feminino e a abstragdo juridica. Resnik e Curtis, em Repre-
senting Justice, mostraram que os atributos da Justitia (balanca, espada, venda) possuem uma
persisténcia historica que atravessa séculos e culturas (Resnik; Curtis, 2011). Essa longevidade
ndo ¢ um dado neutro; ela é o efeito do contrato visual: quanto mais a alegoria feminina se
repete, mais se naturaliza, e mais invisivel se torna a operacao que a constitui.

Terceiro, muda a relagdo entre o visivel e o dizivel. Mitchell argumentou que a iconologia
¢, em ultima instancia, uma questdo de ideologia — que a relacdo entre imagem e texto ndo ¢
neutra, mas politicamente carregada (Mitchell, 1986). O contrato visual radicaliza essa tese: a
feminilidade da alegoria juridica ndo ¢ um residuo decorativo da tradicdo emblematica, mas um
dispositivo ideoldgico que participa da constitui¢do da ordem juridica. A imagem nao ilustra o

direito; ela performa uma operagao de género que o discurso juridico ndo nomeia.

7.2. Limites e extensoes

Trés qualificagdes sdo necessarias. Primeira: o contrato visual é uma hipotese herme-
néutica, nao uma descoberta empirica. Ela ndo descreve uma intencao deliberada dos artistas
ou juristas que produziram as imagens, mas uma estrutura que emerge da repeticao e da natura-
lizagdo — assim como o contrato sexual de Pateman ndo descreve uma conspira¢ao masculina,
mas uma légica institucional (Pateman, 1988).

Segunda: nem toda representacao feminina da justica €, necessariamente, uma expressao
do contrato visual. Imagens que fematizam o corpo feminino como problema — que interrogam
a feminilidade da alegoria em vez de a pressupor — podem operar como rupturas do contrato
visual. Uma parte do corpus do projeto ICONOCRACY, que catalogou 66 itens de iconogra-
fia feminista da justica, documenta precisamente essas rupturas: artistas contemporaneas que
devolvem a Justitia o corpo, a historia e a agéncia que a tradi¢do alegodrica lhe retirou.

Terceira: o contrato visual ndo se limita a dimensao de género. Judith Resnik ja apontou
que a racializa¢ao da Justitia constitui uma dimensao paralela: uma alegoria branca represen-
tando uma justi¢a que, historicamente, ndo foi justa com corpos ndo-brancos (Resnik; Curtis,
2011). Behrmann, por sua vez, explorou o “axioma do espelho” na iconologia juridica — a

presuncao de que a imagem da justica reflete a justica real —, mostrando que essa presuncao ¢
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ela mesma um dispositivo de legitimacao (Behrmann, 2018). O contrato visual, tal como aqui

proposto, pode ser estendido a essas dimensoes.

7.3. A dimensao racial do contrato visual

Uma qualificag@o adicional é necessaria, e ela toca em um ponto que a analise desenvol-
vida até aqui deixou implicito: o corpo feminino capturado pelo contrato visual ndo ¢ apenas
feminino — ¢ branco, jovem, de tragos cldssicos europeus e de vestimenta greco-romana. A
feminilidade que o contrato visual mobiliza ¢ uma feminilidade racializada: a universalidade
juridica € representada por um corpo que ja ¢ particular em termos de raga, classe e origem.
A naturalizacdo opera, portanto, em duas camadas simultaneas: naturaliza-se a feminizacdo da
alegoria (por que uma mulher?) e naturaliza-se a branquitude da alegoria (por que uma mulher
branca?).

Essa dupla naturalizagdo tem consequéncias materiais especialmente visiveis nos con-
textos pos-coloniais. No Brasil, a alegoria da Reptblica — importada do repertdrio neoclassico
francés sem participacao popular, como demonstrou José Murilo de Carvalho (Carvalho, 2017)
— instala um corpo feminino branco europeu como rosto da Justica e da nagdo num pais cuja
populagdo ¢ majoritariamente negra e mestica. A Justitia de Alfredo Ceschiatti, instalada diante
do Supremo Tribunal Federal em Brasilia em 1961, ¢ uma figura de granito de formas moder-
nistas simplificadas, mas de corporalidade inequivocamente europeia — uma figura alegorica
transplantada para o cerrado. Lélia Gonzalez j& advertia que a cultura brasileira opera por um
“racismo por denegacdo” que se manifesta precisamente nos espacos simbolicos onde a presenca
negra ¢ apagada ao mesmo tempo em que a presenga simbolica branca ¢ naturalizada (Gonzalez,
1984). O contrato visual ¢, nesse sentido, ndo apenas um contrato de género, mas um contrato
racial-visual: a exclusdo que ele naturaliza ¢ interseccional — de género, de raga e de classe —,
ainda que a camada de género seja a mais visivel por ser a mais estruturalmente constitutiva da
forma alegorica.

Reconhecer essa dimensdo interseccional ndo dissolve o argumento do contrato visual
em uma critica genérica da “opressao multipla”. Ao contrario, ele o torna mais preciso: o meca-
nismo que converte um corpo particular em simbolo universal funciona porgue os marcadores
de particularidade (feminilidade, branquitude, classicismo) sdo apresentados como neutros. A
venda sobre os olhos da Justitia pode ser lida, nessa chave, como metafora involuntaria: a Jus-

tica ndo vé diferencas — e ¢ precisamente essa cegueira, a0 mesmo tempo de género e de raca,
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que o contrato visual institui como virtude.

7.4. O contrato visual fora da Europa: a Republica brasileira como caso

A aplicabilidade do contrato visual pode ser testada em contextos periféricos. A pro-
clamacdo da Republica brasileira em 1889 gerou uma necessidade imediata de iconografia le-
gitimadora. O Decreto n. 4, de 19 de novembro de 1889 — apenas quatro dias apos o golpe
militar que depOs Pedro II —, instituiu a bandeira, o brasdo e os sinetes oficiais, juridificando
um léxico visual que precisava substituir o repertério monarquico sem dispor de ancoramento
popular (Brasil, 1889). A alegoria feminina da Republica, modelada sobre a Marianne francesa,
foi o recurso imediato: uma mulher de perfil classico, com barrete frigio e estrelas do Cruzeiro
do Sul, passou a figurar nas moedas, selos e fachadas do novo regime.

Décio Villares, pintor ligado ao positivismo comtiano, produziu a Republica (c. 1919)
que se tornou modelo oficial: uma figura feminina austera, de pé, drapeada a maneira cléssica,
com barrete discreto e composi¢ao sobria aludindo ao céu estrelado da bandeira. A imagem
depura a emotividade da Marianne insurrecional e a substitui por uma serenidade normativa
apta a pedagogia estatal. O contrato visual opera aqui com perfei¢do: o corpo feminino que
representa a Republica brasileira ndo remete a nenhuma mulher brasileira — ndo ¢ negra, ndo
¢ indigena, ndo é cabocla. E uma importagio neoclassica europeia que naturaliza, em territorio
pos-colonial, a mesma operagao de captura simbolica e exclusao concreta que Warner identificou
nos contextos metropolitanos. A mulher representa a Republica nos signos, mas ¢ silenciada na
participacao: o voto feminino no Brasil s6 sera conquistado em 1932, quatro décadas depois de

a Republica-mulher ter sido instalada nas moedas de circulacao diaria.

8. Conclusao

Este artigo partiu de uma pergunta que a historia da cultura juridica ainda nao formulou:
por que as grandes abstragdes juridicas sdo representadas por corpos femininos? A resposta
proposta — o conceito de contrato visual — articula trés tradi¢des: a historia da cultura juridica
(Grossi, Hespanha, Dal Ri Jr.), a iconologia juridica historica (Martyn, Panofsky, Hayaert) e a
critica feminista do contratualismo (Pateman, Warner).

O contrato visual nomeia a operac¢do pela qual a iconografia juridica captura o corpo
feminino para representar a universalidade do direito, naturalizando simultaneamente a exclusdao

das mulheres reais. Nao se trata de uma conspiragao nem de uma mera convengao linguistica,
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mas de uma estrutura analoga ao contrato sexual de Pateman: uma condi¢do ndo tematizada
que sustenta a aparéncia de universalidade.

A genealogia da venda da Justitia— de Brant (1494) a Ripa (1603) — demonstrou como
essa operagdo funciona concretamente: a passagem da satira a naturalizagdo apaga o agente e
transforma a imposi¢ao em atributo, a manipulagdo em virtude, a passividade em transcendéncia.

Reconhecer o contrato visual ndo ¢ refutar o historicismo juridico humanista — ¢ ex-
pandi-lo. E admitir que a cultura juridica tem uma gramética de género que opera no nivel mais
profundo da iconologia, e que essa gramatica precisa ser lida, nomeada e criticamente analisada.
Enquanto a historia da cultura juridica ndo tematizar essa gramatica, a alegoria feminina continu-
ara a funcionar como substituto visual de uma presenca real — e o contrato visual permanecera

ndo apenas vigente, mas invisivel.

Referéncias

BEHRMANN, Carolin. The Mirror Axiom: Legal Iconology between Truth and Authority. In:
HUYGEBAERT, Stefan et al. (org.). The Art of Law: Artistic Representations and Iconography
of Law and Justice in Context, from the Middle Ages to the First World War. Cham: Springer,
2018. p. 37-56.

BRASIL. Decreto n. 4, de 19 de novembro de 1889. Estabelece os distinctivos da bandeira e
das armas nacionaes, e dos selos e sinetes da Republica. Colecdo das Leis do Brasil, Rio de
Janeiro, 1889.

BRANT, Sebastian. Das Narrenschiff. Basel: Johann Bergmann von Olpe, 1494.

CARVALHO, Jos¢ Murilo de. A formagdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017.

DAL RI JR., Arno (org.). Printing & Iconology as Legal-Historical Sources: Proceedings of
the XVI Encounters of Legal History at UFSC. Florianopolis: UFSC/PPGD, 2020.

GONZALEZ, Lélia. Racismo e sexismo na cultura brasileira. Revista Ciéncias Sociais Hoje,
Sao Paulo, ANPOCS, p. 223-244, 1984.

GROSSI, Paolo. Mitologias juridicas da modernidade. 2. ed. Trad. Arno Dal Ri Jr. Floriano-
polis: Fundagao Boiteux, 2007.

HAYAERT, Valérie. The Paradoxes of the Blindfold of Justice: Allegory, Emblematics, and

Judicial Authority. In: HUYGEBAERT, Stefan et al. (org.). The Art of Law. Cham: Springer,
2018. p. 57-80.

18



HAYAERT, Valérie. Lady Justice Disrobed and Blindfolded: Allegorical Traditions and Legal
Practice. Zeitschrift fiir Rechtsgeschichte, v. 140, p. 1-28, 2023.

HESPANHA, Anténio Manuel. Cultura juridica europeia: sintese de um milénio. Floriandpolis:
Fundagao Boiteux, 2005.

HUYGEBAERT, Stefan et al. (org.). The Art of Law: Artistic Representations and Iconography
of Law and Justice in Context, from the Middle Ages to the First World War. Cham: Springer,
2018.

MARTYN, Georges. Twenty Centuries of Legal Iconography: The Third Level. In: HUYGE-
BAERT, Stefan et al. (org.). The Art of Law. Cham: Springer, 2018. p. 1-36.

MARTYN, Georges. Introdugdo a iconologia historica do direito. In: DAL RI JR., Arno (org.).
Printing & Iconology as Legal-Historical Sources. Florianopolis: UFSC/PPGD, 2020. p. 15—
42,

MITCHELL, W. J. T. Iconology: Image, Text, Ideology. Chicago: University of Chicago Press,
1986.

MONDZAIN, Marie-José. Image, icone, économie: les sources byzantines de l'imaginaire
contemporain. Paris: Seuil, 2002.

PANOFSKY, Erwin. Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance.
New York: Oxford University Press, 1939.

PANOFSKY, Erwin. Meaning in the Visual Arts. Garden City: Doubleday Anchor, 1955.
PATEMAN, Carole. The Sexual Contract. Stanford: Stanford University Press, 1988.
PATEMAN, Carole. Thirty Years after The Sexual Contract. In: KAPUR, Ratna; MANOR,
James (org.). On Civic Republicanism: Ancient Lessons for Global Politics. Cambridge: Cam-

bridge University Press, 2018. p. 199-218.

RESNIK, Judith; CURTIS, Dennis. Representing Justice: Invention, Controversy, and Rights
in City-States and Democratic Courtrooms. New Haven: Yale University Press, 2011.

RIPA, Cesare. Iconologia, overo descrittione dell’imagini universali. Roma: Lepido Facij,
1603.

STOLLEIS, Michael. Das Auge des Gesetzes: Geschichte einer Metapher. Miinchen: C. H.
Beck, 2004.

WARBURG, Aby. The Renewal of Pagan Antiquity: Contributions to the Cultural History of
the European Renaissance. Los Angeles: Getty Research Institute, 1999.

WARNER, Marina. Monuments and Maidens: The Allegory of the Female Form. London:
Weidenfeld & Nicolson, 1985.

19



	O contrato visual: alegoria feminina e contrato sexual na história da cultura jurídica
	Resumo
	1. A cultura jurídica como cultura visual
	1.1. Nota metodológica

	2. O problema de gênero que a iconologia não vê
	3. Do contrato sexual ao contrato visual
	3.1. O contrato sexual como estrutura oculta
	3.2. A hipótese do contrato visual: definição e mecanismo

	4. A genealogia da venda: do riso à naturalização
	4.1. 1494: a venda como sátira — uma leitura em três níveis
	4.2. 1543–1603: a inversão semântica
	4.3. O contrato visual e a exclusão doutrinária

	5. Do corpo agente ao ícone estatal: a hipótese do endurecimento
	5.1. Alcance da genealogia
	5.2. Operações visuais e suportes
	5.3. Regimes como hipótese comparativa

	6. Visiocracia e eficácia jurídica do visível
	6.1. Três operações do contrato visual
	6.2. O que a imagem faz de modo específico
	6.3. O paradoxo da representação invertida

	7. A cultura jurídica repensada
	7.1. O que muda com o contrato visual?
	7.2. Limites e extensões
	7.3. A dimensão racial do contrato visual
	7.4. O contrato visual fora da Europa: a República brasileira como caso

	8. Conclusão
	Referências


