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Resumo: O artigo examina a participacdo de alegorias femininas na legitimacao visual da
autoridade juridica, sob a perspectiva da histéria da justica criminal e do direito penal.
Panofsky orienta a descricdo e a identificacdo do repertoério iconogréafico. Warburg permite
comparar a sobrevivéncia e a mutacao de férmulas corporais, desde que existam fontes sobre
sua transmissdo. Sontag é mobilizada somente para fotografias e para suas condigbes
editoriais de circulagdo. O método é aplicado a passagem da Liberdade de Delacroix a
Semeuse postal e a comparacgao entre a Republica de Manoel Lopes Rodrigues e a Justica de
Alfredo Ceschiatti. A circulagdo fotogrédfica do ataque de 8 de janeiro de 2023 ao STF
constitui o caso de reativacdo. A nocao de estabilizacao institucional separa forma, insercao
politico-institucional e recepgao. A amostra nao sustenta uma evolugao linear nem conclusdes
sobre efeitos sociais. Ela mostra, porém, que a violéncia iconoclasta e o reenquadramento
fotogréfico podem reativar imagens associadas a continuidade da jurisdicdo e a forga do
direito.

Palavras-chave: Historia da justica criminal. Histéria do direito penal. Iconografia juridica.
Alegoria feminina. Cultura juridica.

Abstract: This article examines how female allegories participate in the visual legitimation of
legal authority from the perspective of criminal justice and criminal law history. Panofsky
guides the description and identification of the iconographic repertoire. Warburg supports
comparisons of the survival and mutation of bodily formulas when sources document their
transmission. Sontag is used only for photographs and their editorial conditions of
circulation. The method is applied to the shift from Delacroix’s Liberty to the postal Sower
and to a comparison between Manoel Lopes Rodrigues’s Republic and Alfredo Ceschiatti’'s
Justice. The photographic circulation of the January 8, 2023 attack on Brazil’s Supreme Court
provides the case of reactivation. Institutional stabilization distinguishes form, political-
institutional setting, and reception. The sample supports neither a linear evolution nor
conclusions about social effects. It does show that iconoclastic violence and photographic
reframing can reactivate images associated with the continuity of jurisdiction and the force of
law.
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1 INTRODUCAO: TRES CAMADAS, AUTORIDADE JURIDICA E
JURISDICAO

A Justica vendada diante de um tribunal, a Liberdade armada numa pintura revolucionaria e a
Semeuse gravada num selo pertencem ao mesmo repertério de personificacdes femininas, mas nao
dizem a mesma coisa. Para estuda-las, é preciso comecar pelo que cada imagem mostra, identificar
a convencdo citada e reconstruir o contexto em que ela adquiriu sentido. A recorréncia de gestos e
posturas também pede explicacao histérica. Quando a escultura ou a gravura passa pela fotografia
e pela imprensa, surgem ainda problemas de enquadramento e circulagdo. Este artigo examina
essas mudancas e pergunta como as imagens participam da legitimacdo do julgamento, da forca
publica e das instituigdes de justiga.

O artigo define o alcance de trés instrumentos de leitura e os aplica a duas séries transatlanticas e
a circulacdo fotografica do 8 de janeiro. A selegdo qualitativa controla autoria, data, suporte,
contexto e mediagcdo dos objetos escolhidos. Ela nao mede representatividade, tiragem ou
recepcdo. Assim, a estabilizacdo institucional da alegoria juridica permanece uma hipdtese
comparativa, e ndao uma evolugao ja demonstrada.

A iconografia juridica é tratada aqui como fonte da histéria do direito, e ndo como apéndice
decorativo. Martyn e Huygebaert (2018) situam a iconologia juridica histérica como campo capaz
de relacionar representacdes artisticas, contextos normativos e instituigées. Huygebaert (2019), ao
estudar programas visuais de tribunais do juri belgas, mostra de modo mais especifico que
alegorias e decoracoes judiciais participam da legitimacao da administracdo da justica e
materializam ideais sobre juri, pena e politica criminal.

Isso nao converte toda personificacdo da Republica ou da Justica em imagem penal. A conexdo
disciplinar adotada é mais estrita: examinam-se os modos pelos quais programas visuais
estabilizam a autoridade de instituigdes que julgam, sancionam e administram a justica, bem como
os momentos em que essa autoridade é materialmente contestada. No caso do 8 de janeiro, o nexo
ndo é apenas metafdrico: o simbolo e o espacgo do tribunal foram atacados, o acervo foi restaurado
e a Corte exerceu posteriormente jurisdigao criminal sobre os fatos (Supremo Tribunal Federal,
2023, 2025).

1.1 A primeira camada: descricao panofskiana

A primeira camada é panofskiana. Seus trés niveis (pré-iconografico, iconografico e iconolégico)
separam o inventario do que é visivel, o reconhecimento de convengoées culturais e a interpretacao
histérico-simbdlica. A distingdo funciona como regra de controle: nenhuma sintese sobre
legitimagao juridico-politica deve anteceder a descricdo dos atributos e a identificacdo
documentada do repertério figurativo mobilizado.

1.2 A segunda camada: dinamica histérica warburguiana

A segunda camada é warburguiana. Pathosformel e Nachleben permitem formular hipdteses sobre
a sobrevivéncia e a reorientagcdo de gestos entre épocas e suportes; Zwischenraum orienta a
montagem comparativa e concentra a atencdao no intervalo entre imagens. A semelhanca formal,
contudo, nao basta para provar sobrevivéncia: quando nao houver cadeia verificavel de gravuras,
oficinas, artistas, escolas ou circuitos de circulagdo, a relacdo deverd permanecer descrita como
analogia heuristica, e ndo como transmissao histodrica.

1.3 A terceira camada: critica da circulacao fotografica

A terceira camada mobiliza Susan Sontag para um subconjunto tecnicamente definido: fotografias
de imprensa, fotomontagens e imagens cuja autoridade publica depende do enquadramento
fotogréafico e de sua reproducao editorial. Apropriacdo, selecdo e repeticdo sao tratadas como
problemas de producéao e circulagdo, ndo como efeitos automdticos. A camada ndo se aplica, como
explicacdo histérica direta, a moedas, selos ou esculturas que nao tenham sido analisados em sua



posterior mediagdo fotogréfica.

1.4 A logica da sucessao

As trés camadas ndo sao uma escala obrigatdria. Panofsky oferece o controle descritivo inicial;
Warburg entra quando hd comparacao diacrénica; Sontag, apenas quando o objeto inclui mediacao
fotogréfica e editorial. Essa regra de entrada protege o argumento contra a equivaléncia indevida
entre semelhanga visual, transmissao histérica e efeito social.

1.5 Recorte historiografico

O artigo se inscreve na historiografia da justica criminal por uma via determinada. Shriccoli (2011,
p. 459-472) descreve a passagem da justica negociada a justica hegemo6nica como o processo pelo
qual a persecucao penal se publiciza e a autoridade do aparato que julga se torna o centro do
sistema punitivo. E para o exame desse problema, o da construcdo histérica da autoridade de
julgar, que a andlise das alegorias pretende contribuir. A hipdtese de estabilizacdo institucional,
definida na secdo 2.4, traduz em termos iconograficos uma pergunta que essa historiografia
formulou em termos institucionais: como o poder de punir passa a se apresentar como atributo
estavel de um aparato publico.

A iconografia da Justigca tampouco é matéria estranha a essa tradigédo. Sbriccoli (2009, p. 155-207)
dedicou um ensaio a venda da Justica e reconstruiu sua trajetdria: o atributo surge no final do
século XV em registro satirico, na Narrenschiff de Sebastian Brant (1494), como dentncia de uma
justica impedida de ver, e somente depois é ressignificado como emblema de imparcialidade da
justica de aparato. A xilogravura de Brant permanece a primeira representacdao conhecida da
Justica vendada (Hayaert, 2018, p. 201-221); Prosperi (2008) acompanhou a mesma imagem em
percurso mais longo. Esse precedente autoriza tratar a faixa que cobre os olhos da Justica de
Ceschiatti como fonte da histéria da justica criminal, e ndo apenas da historia da arte: um atributo
cuja carga semantica foi objeto de disputa documentada entre o final do século XV e o século XVI.
A dimensao publica dessa justica, por sua vez, foi examinada por Lacche (2021, p. 801-826) na
relacdo entre processo penal e opinido publica na Italia entre os séculos XIX e XX. E essa linha que
aproxima a terceira camada, dedicada a circulacdo editorial das fotografias, de um problema
classico da disciplina: a justica criminal que se realiza diante de um publico.

O recorte comporta ainda uma delimitacdo de género que precisa ser explicitada. A historiografia
da justica criminal encontra a figura feminina em dois polos. No primeiro, um corpo feminino
abstrato empresta forma a autoridade que julga: é o polo das alegorias, objeto deste artigo. No
segundo, um corpo feminino concreto é construido como sujeito penal: é o polo da bruxa, cuja
fabricacdo como categoria compoésita pela literatura demonoldgica do século XV, sistematizada no
Malleus Maleficarum (1486/1487) e convertida em objeto de persecucgédo judicial, foi reconstituida
por Broedel (2003); para o espago colonial luso-brasileiro, Souza (1986) mostrou como praticas de
feiticaria e religiosidade popular foram reconfiguradas em objeto de persecucao inquisitorial, sem
transplante integral da bruxa sabatica europeia. Este artigo analisa somente o primeiro polo. A
relagdo entre os dois, a mulher que figura a Justica e a mulher julgada por ela, ndo é examinada
aqui; permanece indicada como o contraponto que uma histéria visual mais ampla da justica
criminal teria de enfrentar, com fontes processuais e iconograficas préprias.

O arco temporal da amostra, de 1830 a 2023, situa-se no interior do regime que essa historiografia
chama de justica hegemonica, constituido muito antes, entre o baixo medievo e o antigo regime. O
que o arco acompanha é a fase final desse processo: a plena estatizagdo do penal no século das
codificacbes e as reconfiguragdoes do sistema punitivo ao longo do século XX (Sbriccoli, 2011,
p. 472-486). As imagens examinadas situam-se em pontos distintos desse periodo, em dois
contextos nacionais: a alegoria insurrecional no limiar do Estado liberal, o signo administrativo da
Republica estabelecida, a escultura integrada a uma corte constitucional e a fotografia do ataque a
essa corte. O recorte ndo pressupoe homologia entre histéria institucional e histéria das imagens;
ele apenas situa a amostra dentro da periodizagao com que a disciplina trabalha.



2 MARCO TEORICO: PANOFSKY E WARBURG COMO DUPLA
OPERATIVA

Panofsky e Warburg cumprem fungoes diferentes nesta pesquisa. Panofsky organiza a leitura de
cada imagem e separa descrigdao, convencdo e interpretacdo. Warburg permite comparar a
recorréncia de gestos entre épocas e suportes. A leitura panofskiana evita que a comparagdao se
apoie apenas em semelhancas de pose; a perspectiva warburguiana mostra como uma convengao
se desloca e muda de carga afetiva. Essa combinacdo oferece descrigdo controlada e comparacgao
histérica.

2.1 Panofsky: os trés niveis como disciplina, nao como checklist

Em Estudos de iconologia, Panofsky (1986) distingue trés operacoes. A descricao pré-iconografica
registra o que se vé: figura feminina, venda, balanca, espada, postura e vestes. A leitura
iconografica reconhece nesses elementos o repertorio de Iustitia, codificado por Ripa (1988) e
reelaborado em diferentes contextos. A interpretacdo iconoldgica relaciona a escolha desses
atributos ao suporte, a encomenda e ao momento histérico. Numa fachada de tribunal, por
exemplo, a figura pode integrar um programa de legitimacao juridico-politica. A passagem entre os
niveis depende de fontes; a identificagao de um atributo, sozinha, nao sustenta a sintese histérica.

A atribuicdo de um regime iconocratico a uma imagem requer que os dois primeiros niveis estejam
documentados de modo suficiente: quais atributos estdo presentes ou ausentes, que tradicao
iconografica é citada, adaptada ou rompida e quais fontes sustentam essa identificagdo. A
separagao panofskiana entre descrigdo, convencdo e sintese cumpre, neste artigo, fungao analoga
a distingdo entre transcrigdo e interpretagdo na critica documental: impede que a voz do intérprete
seja apresentada como propriedade autoevidente da fonte.

H4, no entanto, uma ressalva metodolégica. O reconhecimento iconografico depende de
competéncias culturais situadas; ndo se deve presumir que o léxico europeu da alegoria juridica
tenha sido recebido de modo uniforme no Brasil. Quando uma Justica brasileira mobiliza balanca,
espada ou venda, a analise precisa indagar como esses atributos foram transferidos,
institucionalizados e eventualmente ressignificados. O nivel iconogréafico é tratado, portanto, nao
como decifragdo de um cédigo universal, mas como reconstrucao histérica de repertdrios e de suas
condigoes locais de legibilidade.

2.2 Warburg: Pathosformel, Nachleben e o problema da sobrevivéncia

Se Panofsky oferece o vocabulédrio da leitura sincrénica, Aby Warburg oferece o vocabuléario da
persisténcia diacronica. Pathosformel, a férmula de pathos, nomeia a configuracdo corporal que
condensa uma carga emocional e pode reaparecer em diferentes épocas e suportes. Warburg
(2000) formulou o problema para descrever a sobrevivéncia de gestos da Antiguidade classica no
Renascimento (Nachleben der Antike), entendida ndo como repeticdo inerte, mas como reativagao
historicamente tensa. Para a iconografia juridica, o conceito permite perguntar como marcha,
imobilidade, braco erguido, venda ou espada preservam e reorganizam energia quando passam da
pintura ao impresso, do impresso ao monumento e do monumento a fotografia. A férmula nao
prova por si mesma essa passagem: ela abre uma hipétese que precisa ser confrontada com
autoria, circulagdo e tradigoes documentadas.

Este artigo propde estender o conceito as formulas revoluciondrias e neoclassicas dos séculos XIX
e XX. A proposta é compativel com o alcance temporal do préprio Bilderatlas Mnemosyne, mas sé
se converte em explicacdao histérica quando a comparacdo é acompanhada por evidéncias de
transmissdo: gravuras, modelos de oficina, formacdo de artistas, encomendas, arquivos
institucionais ou circuitos de impressos. Na auséncia dessa cadeia, Pathosformel deve nomear uma
hipdtese de parentesco figurativo a ser investigada, ndo a prova de que uma férmula efetivamente
viajou de um suporte a outro.

O segundo conceito warburguiano mobilizado é Zwischenraum, o espago intervalar entre polos de
uma constelacao figurativa. O Bilderatlas Mnemosyne organiza montagens nas quais o sentido



emerge tanto das imagens quanto de sua justaposi¢dao (Warburg, 2000). Esse principio, e ndo uma
cronologia linear de influéncias, orienta as comparacées deste artigo. A Liberdade de Delacroix e a
Semeuse postal sdo colocadas lado a lado para observar a transformacao de uma férmula cinética;
a Republica de Lopes Rodrigues e a Justica de Ceschiatti, para comparar modos brasileiros de
relacionar corpo feminino e autoridade institucional. Em cada par, o intervalo registra o que muda
e o que persiste. SO fontes externas a semelhanca visual podem converter essa montagem em
alegacdo de transmissao.

2.3 Por que a dupla, e nao cada um isolado

A comparacgdo segue duas operagoes. Cada objeto é primeiro descrito e contextualizado segundo os
niveis panofskianos. Em seguida, a leitura warburguiana pergunta se uma férmula corporal
reaparece, por quais circuitos poderia ter circulado e o que mudou entre os dois polos. Sem essa
ordem, Panofsky tende a fixar o objeto em seu contexto imediato, enquanto Warburg pode sugerir
parentescos sem prova de transmissao.

A leitura panofskiana de cada objeto, seguida da comparagdao warburguiana entre objetos
contextualizados, transforma a estabilizacgéo institucional em hipdtese operacional. Os indicadores
formais e institucionais devem ser aplicados separadamente a séries documentadas; efeitos de
recepcao dependem de fontes proéprias. O procedimento evita dois atalhos: um catdlogo estatico
que ndo explica mudanca e uma narrativa de influéncias que confunde semelhanca formal com
continuidade histérica.

2.4 Estabilizacao institucional: definicao operacional

Estabilizacdo institucional é um descritor comparativo, ndo uma lei de desenvolvimento das
alegorias. Sua operagdo separa trés eixos que ndao podem ser somados num escore unico. O eixo
formal registra movimento ou imobilidade, abertura ou fechamento da postura, densidade ou
reducao de atributos e grau de abstracao corporal. Ele descreve a solucao plastica, sem atribuir-
lhe automaticamente uma funcao politica.

O eixo politico-institucional examina escala, durabilidade do suporte, encomenda, posicdo
arquitetonica, repeticdo administrativa e dependéncia de um tribunal ou 6rgéo estatal para que a
figura seja reconhecida. Monumentalidade e institucionalizacdo pertencem a esse eixo e precisam
ser demonstradas por fontes sobre producdo, instalagcdo e uso, nao deduzidas da postura do corpo.

O eixo da recepcao compreende familiarizagdao, desativacdo afetiva, contestacdao ou reativacdo. Ele
s6 pode produzir conclusdes quando houver dados proprios de circulagao e resposta publica. Na
auséncia desses dados, o artigo pode descrever reenquadramentos editoriais e formular hipdteses,
mas nao declarar anestesia ou banalizagcdo. Um mesmo objeto pode estabilizar-se num eixo e ser
reativado em outro; por isso, o termo substitui a ideia imprecisa de “endurecimento” e nao
pressupoe progressao linear.

3 CRITICA DA CIRCULACAO MODERNA: SONTAG E O LIMITE
FOTOGRAFICO DO CORPUS

Se Panofsky e Warburg fornecem, respectivamente, controle descritivo e comparacao diacronica,
Sontag acrescenta perguntas especificas para objetos atravessados pela cdmera e pela edicdo:
quem enquadra, o que fica fora do quadro e como a reproducgao altera as condigOes de visdo. Esta
terceira camada incide sobre fotografias e fotomontagens de alegorias, bem como sobre a
circulacdo editorial dessas imagens; nao abrange automaticamente todo impresso produzido em
série.

3.1 A fotografia como apropriacao, nao como registro

Em Sobre fotografia, Sontag (2004) caracteriza o ato fotogréfico como apropriacdo e selegdo.
Transposto com cautela para este objeto, o argumento permite analisar a fotografia jornalistica de
uma estatua da Justica ou de um monumento republicano ndo como registro transparente, mas



como nova mediagao: angulo, corte, legenda e contexto editorial reorganizam o evento para uma
audiéncia ausente. Essa transposicdo ¢ analdgica, pois Sontag discute sobretudo corpos,
acontecimentos e experiéncia fotografica, e deve ser sustentada pela andlise do artefato editorial
concreto.

3.2 A anestesia da repeticao

O segundo argumento sontaguiano relevante é o de que a exposicdo reiterada pode alterar a
resposta do observador e banalizar imagens antes perturbadoras (Sontag, 2004).

Em Diante da dor dos outros, Sontag (2003) revé qualquer leitura automaética da anestesia: os
efeitos da repeticdo dependem de quem vé, em que contexto e com quais expectativas. Para o
estudo da alegoria juridica, a serialidade pode ser tratada como variavel de circulagdo, mas ndo
como causa suficiente de perda afetiva. Demonstrar essa perda exigiria comparar tiragens,
contextos de exposicdo e evidéncias de recepgdo; neste ensaio, a proposi¢cdo permanece como
mecanismo a testar.

3.3 O enquadramento como decisao de poder

Um terceiro argumento produtivo é o enquadramento como decisdao. Quando uma instituicdo
fotografa sua Justica, Republica ou Patria sob determinado dngulo, ao lado de certos corpos e nao
de outros, a escolha participa da construcao de legitimidade. Ela é comparavel a selecdo de
atributos pelo escultor ou gravador, mas ndo idéntica: a fotografia introduz relagdes especificas
entre referente, corte, legenda, autoria e circulacdo editorial que precisam ser examinadas em
seus proprios termos.

3.4 O limite: por que Sontag nao pode ser generalizada ao corpus inteiro

A forca desses argumentos é também sua fronteira. O vocabulédrio de Sontag foi formulado para a
experiéncia fotografica e nao deve ser convertido em teoria geral de toda reproducao técnica. Uma
moeda cunhada ou um selo gravado podem circular em massa, mas nao resultam, por isso, de
enquadramento fotografico. O que pode entrar nesta camada é a fotografia ou fotomontagem
desses objetos e o0 novo contexto editorial que tal mediagao produz.

O dominio de aplicacao fica delimitado por caracteristicas do artefato, ndo por uma periodizagao
presumida: presenca de tomada fotografica ou fotomontagem, autoria ou agéncia produtora
identificavel, suporte editorial e dados de circulacdo. Cartazes puramente desenhados, moedas,
selos, frontispicios e vitrais permanecem nas duas primeiras camadas, salvo quando o objeto de
andlise passa a ser sua reproducdo fotografica. Analogias mais amplas podem orientar perguntas,
mas devem ser marcadas como heuristicas.

3.5 Sontag como terceira camada, nao como substituicao

A arquitetura final contém trés camadas sucessivas e ndo intercambiaveis: leitura panofskiana de
cada imagem; comparacdo warburguiana entre objetos contextualizados; critica sontaguiana das
fotografias e condicOes editoriais de circulacao. A passagem de uma camada a outra depende do
tipo de evidéncia disponivel. Nem todo objeto alcanca as trés.

4 APLICACAO DEMONSTRATIVA: DUAS SERIES TRANSATLANTICAS

A aplicagdo retine quatro objetos escolhidos por amostragem intencional: La Liberté guidant le
peuple, de Eugéne Delacroix (1830); a série postal francesa da Semeuse (1903- 1960); a Alegoria
da Republica, de Manoel Lopes Rodrigues (1896); e A Justica, de Alfredo Ceschiatti (1961), diante
do Supremo Tribunal Federal. Acrescenta-se, para a terceira camada, a circulagdo jornalistica do
ataque de 8 de janeiro de 2023 a duas esculturas de Ceschiatti no STF.

O recorte ndo representa o universo das alegorias femininas nem estabelece uma sequéncia
evolutiva entre Franca e Brasil. Sua funcado é testar o método em pintura, selo, escultura,
fotografia e pagina jornalistica, respeitando o limite das fontes disponiveis.



4.1 Recorte, fontes e estatuto da demonstracao

Os registros do corpus foram confrontados com catélogos institucionais, estudos especializados e
fontes editoriais. Como o estado de revisao varia entre eles, os escores internos de codificacao nao
entram nos resultados. Para cada objeto, a leitura panofskiana distingue descricdo, identificacao
convencional e sintese contextual. A aproximacao warburguiana sé é autorizada como hipo6tese de
sobrevivéncia quando had uma via de circulagao ou uma tradicdo visual documentada; nos demais
casos, a relacgdo é tratada como analogia formal. Sontag entra somente na analise da fotografia e
de sua edigdo. Como ndo houve pesquisa de recepc¢do, o artigo ndo atribui efeitos coletivos as
imagens. A selecao respeita, além disso, o recorte historiografico delimitado na secao 1.5: a série
brasileira e a circulagédo fotografica de 2023 interessam porque participam da construgdo visual da
autoridade de julgar; a série francesa fornece o termo de comparacao para as formulas corporais
que essa construcdo mobiliza.

Esse desenho contém uma assimetria deliberada. A série francesa permite observar a
transformacdo de uma personificacdo revoluciondria em signo postal de circulagdo cotidiana. A
série brasileira contrapde duas solugbes institucionais separadas por sessenta e cinco anos: a
alegoria republicana pintada no inicio do novo regime e a Justica modernista integrada
arquitetura da nova capital. A comparacao transatlantica ndo pressupoe que o caso brasileiro seja
copia tardia de um modelo francés. Como demonstrou Lima Junior (2020), a visualidade
republicana brasileira foi produzida em tensdao com repertdrios imperiais persistentes; Carvalho
(1990) também mostrou que a disputa simbdlica da Republica ndo se resolveu pela simples
importacdo de emblemas. O intervalo entre as séries, portanto, é problema histdrico, nao atalho
genealdgico.

-

4.2 Da Liberdade insurgente a Semeuse postal

No nivel pré-iconografico, a pintura de Delacroix apresenta uma mulher em movimento, avangando
sobre uma barricada, com o braco direito elevado e a bandeira tricolor desfraldada; o torso
parcialmente exposto, o gorro frigio, a arma e os corpos caidos inscrevem a figura no espago
material da luta. No nivel iconografico, a mulher é identificada como Liberdade e, por extensao
republicana posterior, associada a Marianne. No nivel iconolégico, a figura ndo se limita a
personificar uma abstracao: ela coordena povo, combate e soberania numa mesma economia
visual. A lei aparece menos como ordem ja instituida do que como promessa politica produzida pela
insurreicdo. A corporeidade exposta e o passo projetado a frente impedem que a alegoria seja
reduzida a emblema imével (Delacroix, 1830; Agulhon, 1979).

A Semeuse postal, difundida na Franca entre 1903 e 1960 a partir do desenho de Oscar Roty e da
adaptagdo de Louis-Eugene Mouchon, conserva elementos que tornam a justaposi¢do produtiva:
perfil feminino, marcha, tecido e cabelo movidos pelo vento, brago ativo e horizonte nacional. O
campo de acgdo, contudo, foi inteiramente reorganizado. A barricada desaparece; em seu lugar, a
figura semeia diante do sol nascente. A arma e a bandeira cedem a bolsa de sementes e ao gesto
agricola. A miniaturizacao e a repeticdo postal convertem a energia extraordinaria da ruptura em
presenca administrativa rotineira. Essa passagem nao significa que o selo seja politicamente vazio.
Ao contrério, a Republica se oferece como trabalho, fecundidade e futuro e acompanha a
correspondéncia como marca material do Estado (La Poste, 1903-1960; Agulhon, 1989).

A leitura warburguiana identifica uma férmula cinética comum. N&do hda, contudo, prova de que
Roty ou Mouchon tenham copiado Delacroix. A relacdo documentada é mais ampla: ambos
participam do repertdrio francés de personificagées republicanas estudado por Agulhon (1979,
1989), no qual a figura feminina atravessa regimes, suportes monumentais e objetos de uso
cotidiano. O Zwischenraum entre pintura e selo revela a mutacdo decisiva. A marcha continua, mas
sua diregdo politica se desloca da tomada da rua para a reproducdo ordindaria do vinculo civico. Por
isso, o par sustenta uma hipdotese de modulagdo, da intensidade insurrecional a administragdo

seriada, sem postular uma perda afetiva inevitavel.

O selo é reproduzido e circula em massa, mas ndo é uma fotografia. Seu exame como objeto postal
permanece nas camadas panofskiana e warburguiana. A terceira camada s seria pertinente para



uma fotografia do selo, para sua reprodugdo em catdlogo ou para uma montagem editorial que
alterasse escala, enquadramento e legenda. Distinguir serialidade grafica de mediacdo fotografica
evita transformar uma teoria situada da cédmera em explicagdo universal da cultura visual
moderna.

4.3 Da Republica pintada a Justica modernista

A Republica, de Manoel Lopes Rodrigues, frequentemente referida como Alegoria da Republica, foi
pintada em 1896 e pertence ao esforco de construir uma figuracao para o regime proclamado sete
anos antes. A personagem feminina, vestida a antiga e cercada por atributos civicos, insere a
Republica brasileira num vocabuldrio alegérico transatlantico, mas sua inteligibilidade depende de
conflitos locais. A pesquisa de Lima Junior (2020) demonstra que imagens republicanas brasileiras
negociaram permanéncias imperiais em vez de apaga-las. Assim, o nivel iconolégico ndo deve
enunciar uma Republica plenamente constituida: a pintura materializa uma tentativa de naturalizar
visualmente um poder recente, num campo em que a adesdo popular e a eficdcia dos novos
simbolos permaneciam problematicas (Rodrigues, 1896; Carvalho, 1990; Lima Junior, 2020).

A Justica de Alfredo Ceschiatti, concluida em granito em 1961 e instalada diante do edificio do
Supremo Tribunal Federal, apresenta outra economia corporal. A figura monumental estd sentada;
a massa do corpo se organiza em volumes sintéticos; uma faixa horizontal cobre os olhos; ndo ha
balanca; as duas maos envolvem a espada disposta horizontalmente sobre o colo. A obra nao repete
integralmente o 1éxico de Ripa. Ela reduz atributos e subordina o corpo a frontalidade, a pedra e ao
eixo arquitetdnico da Praca dos Trés Poderes (Ceschiatti, 1961; Simioni, 2021).

No plano iconoldgico, essa redugdo nao equivale por si s6 a neutralidade, imparcialidade ou
autoritarismo. Simioni (2021) mostra que a interpretagcdo da obra precisa considerar sua
integracdo ao programa arquitetonico e politico de Brasilia. A escala exterior, o granito e a posicao
diante da Corte fazem da figura uma mediagcao entre corpo humano, instituicdo e
monumentalidade republicana. A auséncia da balanca desloca o reconhecimento para a espada, a
postura e o proéprio contexto do tribunal. A faixa sobre os olhos retoma o atributo cuja histéria
semantica foi indicada na secdo 1.5; na auséncia de cadeia documentada que ligue a escultura
aquela tradigdo, o parentesco permanece analogia heuristica. O resultado é uma alegoria que exige
menos narrativa interna e mais dependéncia do espaco institucional para ser lida como Justica.

E nesse ponto, e ndo por uma identificagdo genérica entre Justica e direito penal, que a série se
insere na histéria da justica criminal. A escultura exterior participa do programa visual de uma
instituicdo que exerce jurisdigcdo e torna publica a autoridade de julgar. O objeto ndo representa
uma pena ou um processo criminal determinado; ele materializa a posicao institucional a partir da
qual decisOes, inclusive criminais, adquirem forca juridica. Essa delimitacdo impede que toda
alegoria republicana seja retrospectivamente convertida em imagem penal e concentra a analise
na relagao documentével entre espaco judicial, autoridade e uso legitimo da forga (Huygebaert,
2019; Simioni, 2021).

Entre a Republica de 1896 e a Justica de 1961 ha contraste suficiente para testar a hipdtese de
estabilizagdo institucional: o corpo ereto e historicamente narrativo cede lugar a uma massa
sentada, pétrea e arquitetonicamente estabilizada; a profusdo emblemaética é substituida por
poucos sinais. Mas o par ndao demonstra uma evolucao nacional linear. As obras personificam
conceitos diferentes, foram produzidas para circuitos distintos e ndo ha, nesta amostra, cadeia
documental que ligue diretamente Lopes Rodrigues a Ceschiatti. A leitura warburguiana
permanece, portanto, como montagem comparativa. Ela torna visivel a diferenca entre dois
regimes de legitimagao sem converter diferenca formal em causalidade histérica.

4.4 A Justica fotografada depois do ataque de 8 de janeiro

O ataque as sedes dos Trés Poderes em 8 de janeiro de 2023 oferece um caso em que a terceira
camada efetivamente se abre. Duas obras de Ceschiatti foram atingidas: a escultura exterior de
1961 recebeu uma inscrigdo; uma segunda Justica, em bronze, produzida em 1975 e instalada na
Sala dos Bustos do STF, foi arrancada de seu painel, levada para fora do edificio e encontrada



danificada e invertida. A distingdo entre as duas pecgas é indispensavel: fundir ambas numa tnica
biografia produziria um erro de objeto. A noticia institucional do STF identifica a obra interna, sua
funcdo no acesso ao Plendrio e seu resgate nos jardins depois da invasao; a cobertura jornalistica é
usada apenas como registro editorial complementar (Supremo Tribunal Federal, 2011, 2023;
Migalhas, 2023).

Nesse ponto, a fotografia ndo é mero substituto visual da escultura ausente. O corte que mostra a
peca fora de sua posicao, a orientacdao de ponta-cabeca, a legenda e a proximidade temporal com o
ataque reorganizam a alegoria. A Justica deixa momentaneamente de atuar apenas como atributo
estavel da instituicdo e passa a figurar a vulnerabilidade material do préprio tribunal. Em termos
sontaguianos, a pagina se apropria do vestigio, seleciona uma posicdo e o oferece a uma audiéncia
que nao presenciou o acontecimento. A carga politica ndo reside apenas no bronze danificado, mas
na relagdo entre referente, tomada, legenda e circulagao jornalistica (Sontag, 2004).

A imagem pds-ataque também reabre o problema warburguiano da energia. A inversdo e o
deslocamento recarregam uma alegoria concebida para permanecer fixa. Isso nao prova que os
invasores conhecessem a histéria iconografica da Justica ou reconhecessem uma Pathosformel. A
fonte documenta a alteragdo material da obra e sua transformacdao em acontecimento editorial.
Intencdo simbodlica e reacdo do publico exigiriam depoimentos, autos, dados de circulagdo e
estudos de recepcgao.

A resposta institucional acrescenta uma sequéncia documental distinta da transmissao
iconografica. O STF restaurou o acervo atingido e, no exercicio da jurisdicdo criminal, julgou
participantes dos atos, inclusive o autor da vandalizacdo da escultura exterior. A sequéncia articula
o simbolo atacado, a continuidade material da instituicdo e a atuacao jurisdicional posterior, sem
atribuir a imagem uma funcdo causal na resposta penal. Essa sequéncia torna o caso pertinente a
histéria da justica criminal sem substituir a analise dos autos por uma interpretacao iconogréafica
(Supremo Tribunal Federal, 2023, 2025).

Esse caso impede ainda que a serialidade seja descrita apenas como anestesia. Uma imagem
monumental cotidiana pode recuperar intensidade quando é violada e reenquadrada. Diante da dor
dos outros adverte que a repeticao nao produz um efeito uniforme sobre todo observador (Sontag,
2003). A circulagdo das fotografias do ataque pode banalizar, mobilizar, polarizar ou instruir,
conforme os contextos de publicacao e leitura. Sem medir essas respostas, o artigo nao escolhe
uma delas como resultado. A contribuicdo metodolégica consiste em indicar quais evidéncias
seriam necessdarias para distingui-las.

4.5 Alcance e limites da demonstracao

As camadas dependem do objeto e das fontes. Delacroix, Semeuse, Lopes Rodrigues e a escultura
exterior de Ceschiatti podem ser descritos e comparados nas duas primeiras camadas; somente a
documentacgdo fotografica e editorial do pds-ataque exige Sontag. O método funciona melhor como
arvore de decisdes do que como checklist cumulativo.

Os pares tornam a hipétese de estabilizagao institucional discutivel, embora a amostra nao baste
para demonstra-la. Na série francesa, a energia corporal persiste enquanto o campo politico passa
da barricada a semeadura e a circulagdo postal. Na série brasileira, a figura alegérica se torna
mais sintética, monumental e dependente do espaco institucional. O ataque de 2023, porém, opera
como contraexemplo a qualquer seta evolutiva simples: a figura estabilizada pode ser reativada por
iconoclastia e mediacao fotografica. O fendmeno relevante é uma alternancia entre condensacao,
estabilizagdo e reativacao, ndo uma perda irreversivel de intensidade.

A amostra é pequena e reune suportes e conceitos diferentes. As cadeias de transmissdo sao
desiguais, os dados de tiragem e circulagao nao foram sistematizados e ndao houve pesquisa de
recepcao. Esses limites impedem generalizagées sobre toda a iconografia juridica dos séculos XIX e
XX. O protocolo serve para comparar hipoteses e marcar o ponto em que a documentacéo deixa de
sustentar a interpretacao.



5 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise permite situar as alegorias femininas na histéria da justica criminal sem trata-las como
reflexo direto de doutrinas ou praticas punitivas. Elas integram programas visuais que ddo forma a
autoridade de instituicdes julgadoras. Para compreendé-las como fontes histéricas, é preciso
relacionar forma, encomenda, suporte, espaco institucional e atuacao juridica documentada.

Panofsky organiza a leitura de cada objeto; Warburg orienta a comparacdo entre imagens
contextualizadas; Sontag permite examinar fotografias e seus contextos editoriais. A aplicacao
registrou mudancgas de corporeidade e de dependéncia institucional, mas a amostra nao sustenta
uma evolugdo linear. A série francesa pertence a um repertorio republicano documentado. No par
brasileiro, a falta de uma cadeia direta entre Lopes Rodrigues e Ceschiatti restringe a leitura a
analogia formal. As fotografias do 8 de janeiro documentam um reenquadramento editorial; seus
efeitos sobre o publico continuam em aberto.

A estabilizagdo institucional separa forma, insercdo politico-institucional e recepgao. No STF, um
simbolo da autoridade jurisdicional foi atacado e restaurado, enquanto a Corte julgou
criminalmente os fatos. A imagem nao explica as decisOes penais, mas mostra como a autoridade
de julgar pode ser materializada, contestada e recomposta. A ampliacdo desse argumento
dependerd de séries mais homogéneas, cadeias documentais e fontes especificas de recepgao.
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